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Die Ausstellung zum 100. Geburtstag von Georg Meistermann
(1911 - 1990) im Deutschen Glasmalerei-Museum Linnich steht
unter dem Primat der Farbe. Damit vervollkommnet sie das
Bild des Kunstlers, dessen zeichnerisches Talent bereits in
einer fraheren Linnicher Ausstellung (,,Georg Meistermann
— Die Kraft der Linie”, 1995) besondere Beachtung fand.

Glasmalereien, Entwurfskartons, Gemalde und Zeichnungen
bieten dem Besucher einen Einblick in das malerische und
glasmalerische CEuvre des Klnstlers im Zeitraum von 1927-
1990. Die Themen Farbe und Farbraum ziehen sich wie ein
Leitfaden durch das Lebenswerk Georg Meistermanns.

Die mystische Erfahrung des Kérper und Sinne umfangenden
farbigen Lichtes bei Meistermanns Besuchen der franzoési-
schen Kathedralen auf seinen Frankreich-Reisen (1937-1939)
steht am Anfang seiner kunstlerischen Hinwendung zur
Glasmalerei.

Zu seinen eigenen, frihen Glasgemalden zahlen die Fenster
fur St. Engelbert in Solingen-Mangenberg von 1938 sowie flr
St. Ulrich in Frechen-Buschbell. Der Karton der HI. Elisabeth
von 1943 fur die Frechener Kirche zeigt die Einbindung der
in schwungvollen Linien gehaltenen Heiligenfigur in einen
streng geometrisch gegliederten Hintergrund. Die lineare
Formensprache zeigt noch deutlich den Einfluss des von
Georg Meistermann hoch geschatzten Glasmalers Johan Thorn
Prikker (1868-1932), der ihn vor allem mit seinem figurlich-
abstrakten Spatwerk — im Besonderen mit den Fenstern fur
St. Georg in KéIn - in seinen Bann gezogen hatte.

In den 1950er Jahren verdichtet sich die abstrakte Formen-
sprache in der Glasmalerei Meistermanns. Als Paradigma sei
die Uber vier Geschosse laufende lichtdurchflutete Farbwand
im Treppenhaus des WDR-Verwaltungsgebaudes in KéIn von

1952 erwahnt: die biomorph-technischen Lineaturen und

schwebenden Farbfelder spielen auf das Medium tontechni-
scher ,Wellen” und die akustische Wahrnehmung des Men-
schen an. Meistermanns Entwicklungen in der Glasmalerei
vollziehen sich immer in Interaktion mit seiner Tafelmalerei
und umgekehrt. So nehmen die 1950 entstandenen Gemal-
de ,Quallenmeer” und ,Dunenlandschaft” den organisch-
amorphen Formenkanon des WDR-Fensters bereits vorweg.
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Der Anforderung sakraler Glasgemalde entsprechend, gestal-
tet Georg Meistermann in der Folgezeit abstrakt-figurliche
und ornamentale Fenster. Ein Hohepunkt seines Lebens-
werkes ist unbestritten die Verglasung des Dekagons der
romanischen Kirche St. Gereon in KéIn in den 1980er Jahren,
die er selbst als sein klnstlerisches Testament bezeichnete.
Hier realisiert Meistermann einen immateriellen Farbraum,
einen Ort der absoluten Vergeistigung. Auf einzigartige Wei-
se gelingt es dem Kinstler, die Vorstellung mittelalterlicher
Lichtmystik in die Moderne zu tGbertragen.

Farbwirkung als Sinnbild fur Gberzeitlich wirkende Krafte
ist auch das tragende Leitmotiv der im Glasmalerei-Museum
ausgestellten Olgemalde. Besonders augenfillig wird dies
am Thema der monochrom angelegten Fastentlicher, die
Meistermann ab 1958 mit dichten, vibrierenden Strichlagen
als dynamische Farbraume in der Flache realisiert.

Die aus einer Vielzahl von Gbereinander gelagerten hauch-
dinnen Schichten aufgebaute Malerei — wie bei der Arbeit
~Schwebendes Rot” von 1959 — vermittelt den Eindruck der

Immaterialitdt und des Schwebens, ein Moment, das Meis-
termann bis zu seinem Tod fesselt. Dabei ist der Kiinstler von
der Idee fasziniert, den Grund an die Oberflache zu holen,
das ,Dahinterliegende” sichtbar zu machen.

Ab 1963 entwickelt er eine Metapher fur das Schweben im
Motiv der ,Schwinge”. Die oftmals an einen Vogel erinnern-
de Form der ,,Schwinge” zielt nicht auf die Abbildung eines
physischen Kdrpers ab, sondern vielmehr auf die Darstellung
der Kraft, die den Korper tragt. Der dinglich nicht fassbare
Hintergrund der ,Schwingen”- Gemalde tragt entscheidend
zum Eindruck zeit-rdumlicher Grenzenlosigkeit bei.

Ein weiteres Leitmotiv seiner Malerei ist die Darstellung des
Baumblattes als Symbol fir die Einzigartigkeit des Menschen,
vergleichbar mit einem Fingerabdruck. Gesellschaftspolitisch
engagierte sich Meistermann, den die selbst erlittene Re-
pression auf der personlichen und der kiinstlerischen Ebene
durch die Nationalsozialisten tief gepragt hatte, zeitlebens
fur die Wirde und die Freiheit des Menschen und der Kunst.

Die Ausstellung entstand in Zusammenarbeit mit Dr. Justinus
M. Calleen, dem Kunstmuseum Solingen und dem Kunst-
museum Bayreuth, unterstitzt von zahlreichen privaten
Leihgebern. Zur Ausstellung erscheint ein umfangreicher
Katalog zum Preis von 36 €.

Myriam Wierschowski

o.T. (Schwinge), 1990, Ol auf Leinwand, Nachlass Meistermann





